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I art de la mmature azerbaidjanaise

A Pinstar de I'architecture nationale, de I'art du tapis et de celui du mugham, I'art

de la miniature azerbaidjanai itue I'un des témoignages les plus significatifs
de la page la plus gloricuse de Iart musulman médiéval

Son évolution a été longue. Cependant, on remarque quil est général peu
connu, alors que l'archi les arts appliqués et la musique du pays se sont vus

consacrer un grand nombre d'études.

Par «art azerbaidjanais de la miniature», on entend plus particuli¢rement la
peinture créée sur les terres historiques de I'Azerbaidjan du VIle au XIX® siecles.
Des villes célebres, telles que Tabriz, Ardabil, Ourmia, Maragha, Derbent, Erevan,
Barda, Choucha, Shamakhi, Bakou, et Nakhitchevan étaient d'importants centres

haid:
)

politiques et culturels des kh Ce terme is a pour signification

«petits Etats souverains des XVIII“XI® siécless, unifiés entre les XIV® et XVI*

siécles. Cela nous a été prouvé par les faits historiques, les cartes ainsi que les

dec hikliothe.
& 9

documents réunis dans plusi

Cependant, le tragique cours de I'histoire et la politique d’occupation continuelle des

Etats voisins ont b les frontiéres de I'Azerbaidjan. Division du pays et
éparpillement de sa population en ont été les ficheuses conséquences. Malgré cela,
la culture, les traditions et I'héritage spirituel du peuple azerbaidjanais ont pu étre
sauvegardés et sont bien réels avjourd'hui.

En tant qu'art, la peinture miniature n'est guére accessible. Elle a été congue

d'hui

seul y accede un cercle restreint de chercheurs). En raison de sa finesse et de la

uniquement pour un cercle restreint de hauts fonctionnaires d'Etat (

)

rareté de ses modéles préci la mini n'est guére exposée dans les salles. A

Pintéricur méme des musées, les visiteurs n’ont que trés rarement l'occasion de la
découvrir, car la lumiére et I'humidité sont des éléments qui sont susceptibles de

g 5 R, IS
ces sp Cela s'explique ég;

par le fait qu'a travers le monde,

on ne trouvait que trés peu de centres et de spécinlisles en miniature & méme
d'effectuer des reproductions des originaux plus connus.

Malgré leurs petites tailles qui facilitent leur conservation au sein méme des musées,
leur nombre est trés réduit en comparaison des grands tapis et des majestueuses
constructions spécifiques a I'Azerbaidjan.

Par ailleurs, le nombre total des manuscrits illustrés reconnus par la science — et
plus particuliérement ceux qui sont intéressants pour I'évolution de son histoire —

est relativement restreint.




Méme si les dai foi:

ques g les mini avec leurs bijoux, cela n'a

pas empéché leur disparition. Cela a eu pour conséq de grandes pertes i
de facheuses lacunes dans le domaine de I'histoire de la peinture.

Dans le strict sens du terme, la peinture miniature est un art qui est trés cher et
difficilement monnayable.
L'art de la miniature est inestimable. Les prix les plus élevés aux enchéres sont loin

d'équivaloir & la valeur de ces oeuvres, de méme que les dons des mécénes

d'aujourd'hui ne p bsol pas étre comparés aux richesses dont
10 doa o £

P les tétes

A I'époque, pour qu'un centre de manuscrits puisse voir le jour, il fallait réunir de

¥ &
v

ce qui que ces lieux qui ont pourtant existé
pendant environ trois siécles puissent étre comptés sur les doigts d'une seule main.
Pour les créer, il fallait incontestablement disposer d'un énorme capital, avoir une
solide unification étatique, étre doté d’un gouverneur ambitieux qui soit sensible aux

arts et surtout disposer d’excellents peintres.

La g de tous ces f n'était que tteinte, d'oir la briéveté des

périodes d'avénement de cet art.

Outre les difficultés d'acces et le bre limité d' plaires, la mise en valeur de
la p le a ¢ d'autres obstacles plus spécifiques comme la
frag) ion des mini ou pire encore, les fréq cas de ion» ou

méme de tentative de « recréation ».
Ainsi, les exemples significatifs de miniatures de I'Ecole de Tabriz nous sont arrivés

fragmentés et trés modifiés par rapport a leur origine.

Les de mini insi sur I'h ic entre lignes et couleurs, qui
procure un véritable plaisir esthétique.

La beauté de cet art — qui a la faculté¢ de s'adresser directement a I'ime en
bouleversant les émotions du ceeur — ne constitue cependant qu'une infime partie
de ses qualite's. Les illustrations des poésies orientales sont caractérisées par le
réalisme de leur sujet canonique.

Les maitres azerbaidjanais, a la différence de ceux d'Iran, ont su clairement
représenter des émotions telles que la piti¢, la haine, la joie ou encore I'affection. Cela
apparait clairement sur les visages des personnages et dans les paysages chargés

d'émotions humaines comme la tristesse.
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Le XIII ¢siecle



L'histoire de la peinture miniature, laquelle fait partic de I'art islamiq édiéval, aun it unique et complet qui date du début
du XIlle siécle. Il s'agit des miniatures illustrant les poémes d'Ayouki « Varga et Gulchah » (Istanbul, Topkapi, H. 841). Tout en restant influencé

par les anciens stéréotypes, l'artiste a réussi 4 aller au-dela de la fixation ou schématisation de l'objet et a y insérer le mouvement. Cela a été la

principale caractéristique de la peinture de I'époque. Il a aussi réussi a enrichir I'action, en y introdui d'autres p ges, ce qui a favorisé

I'aspect dynamique et le Le it est posé de 70 feuilles qui correspondent exactement 4 140 pages et qui sont toutes peintes

avec un magnifique nashi. La qualité des miniatures indique l'origine royale de l'artiste. Les mini. ées sont au bre de 71 et

illustrent I' ble des épisodes les plus imp du poéme. En observant les miniatures de plus prés, on reconnait immédiatement le sujet

représenté. La majorité d'entre elles ont des légend licatives, élaborées par des

T ou par le peintre lui-méme. Plus tard, ces légendes

ont été écrites par un calligraphe qui a identifi¢ les personnages en spécifiant leurs noms. On y trouve essentiellement des histoires d'amour

pleines de rebondi qui se inent toutes par une fin heureuse, des guerres ainsi que des jeux de prédiction. L'auteur des illustrations

évitait de repré le ére des p ges ; il d it & voir les larmes, les cris et les assassinats, mais ne rendait pas compte des

sentiments intérieurs. L'étude des miniatures ne peut que confirmer la complexité de leurs qualités artistiques et esthétiques et permet de mieux
cerner la peinture et la miniature du Moyen-Orient du début du XIlle siécle. A ce titre, « Varga et Gulchah » constitue le seul manuscrit du

début du XIlle sitcle entié t conservé, donc a la période pré-mongole. Son auteur, azerbaidjanais, vivait alors dans la ville de

K]my‘ D'aprés les chercheurs A. Gaziev, K.Kerimov et ].Hasandé, ce manuscrit est le tout premier exemple de l'art de la miniature.
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Varga et Gulchah.

(MS H 841, Bibliothéque du Palais Topkapi)

Début du XIlle siecle

Le discours de Varga lors des funérailles de son pére.




Xllle siecle
Varga et Gulchah

Varga et Gulchah.
(MS H 841, Bibliotheque du Palais Topkapi)

La lutte entre Gulchah et Qalib.




Varga et Gulchah.
(MS H 841, Bibliothéque du Palais Topkapi)

Rabi extermine les hommes des tribus alliées de Gulchah.
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XIII siecle

Varga et Gulchah

Varga et Gulchah.
(MS H 841, Bibiiothi;quc du Palais 'l'opkzlpi)

Gulchah devant la tombe de Varga.
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Le XIV¢siecle



Les i de I'Ecole de mini du XIVe siécle comp ce qu'elle dans la f ion de la

v

S Al gt
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et I'imp du role des maitres azerbaidjanais, malgré le fait qu'aucun autre
manuscrit complet n'ait pu étre publié a cette période.
Quoi qu'il en soit, pour pouvoir poursuivre I'étude de la miniature de Tabriz au XIVéme siécle, il faudrait avant

de procéder  la datation des

P

tout la mettre a disposition d'un plus large public. Il serait égal trés i

P

principal éations des mini « Jami-at-Tawarih » du début du XIV" siécle, de la grande « Shah Nameh »
(Livre des Rois), de « Kalila et Dimna » et de « Mirajnamé » de la collection d'Istanbul.

Les illustrations de « Jami-at-Tawarih » sont un élément précieux dans la formation de I'Ecole de miniature
azerbaidjanaise de Tabriz. L'idée appartenait & Tlhan Gazan khan dont I'ceuvre a été rendue possible grice a son

ipal conseiller Rachididdin, mais aussi grice a la participation de cherch gols, chinois, iraniens, du

moine bouddhiste Kamalachri ainsi que d'un moine chrétien.
Le grand intérét de la période « ilkhanide » a été aussi souligné dans les miniatures de Tabriz - « Shah Nameh »,
qui sont sans doute les meilleures a avoir été réalisées a partir de ce célebre poéme.

Le grand chercheur Eric Schroeder a déclaré que « c'était un travail inestimable », qui lui a ouvert le chemin pour

comprendre I'ensemble des faits et données histori et sociologi de cette période.

4 B!

La chute de la dynastie des llkhanides en 1335 a égal été un ¢ de grande importance qui a permis
d'apporter une contribution artistique majeure a cette époque.

Apres plusi ives infr de prendre le pouvoir, la dynastie des Djelair a finalement réussi &

occuper I'Azerbaidjan et I'lrak. Dans I'épilogue de l'album de Bahram-Mirza, qui a été illustré par le peintre




séfévide Dust Muhammed, on trouve un texte relatant Phistoire sptdﬁqu: de la peinture miniature. Le sn.nd muaitre

Ch ddi

ap ivi les traditions de I'Ecole de Tabriz sous le cheik Uveys Dijelair (1356-1374). Les fragments
de ses illustrations du « Shah Nameh », qui ont été intégrés dans I'album de Fatih & Istanbul, témoignent de

T'imp de leur ibution au développ de la mini iental

Les miniatures « Kalila et Dimna », et qui se trouvent aussi 4 la bibliothéque de I'université d'Istambul, revétent une trés
grande importance. Dans les faits, il s'agit d'un magnifique recueil de fables dans lequel sont compilées les miniatures
issues de nombreux autres livres. Tout ceci permet de conclure que les feuilles de « Shah Nameh », I'album de Fateh
A Istanbul et les miniatures de « Kalila et Dimna » sont, de par leurs couleurs et leurs teintes, les plus exceptionnelles

ill ions de la Grande mini de Tabriz.

Le sultan Ahmad Djelayir, successeur du grand cheikh Uveys, a été tout & la fois calligraphe, peintre et poéte ainsi

qu'un grand mécéne. Un excellent éléve de I'époque a été le peintre Abd-al-Khayyi : le courage et la fermeté des

P ges sont mis en évidence dans ses il ions élég

Eleve de Chamsaddin, Abdi-al-Khayyi a créé de véritables chefs-d'ceuvre qui illustrent le manuscrit du « Divan »
ainsi que les poémes du Sultan de 1396.

Dans les derniéres années du régne du sultan Ahmad, Abd-al-Khayyi a créé un dernier chel d'oeuvre reconnu par
les maitres de Tabriz, le célébre « Khosrov et Chirin » (1405-1410), de Nizami. Cependant, pour créer son ceuvre
« Le réve du prince », Abd-Al-Khayyi s'est inspiré uniquement du « Divan » et non pas des potmes du Sultan

Ahmad Djelayir.

Le XIV® siecle
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Ala al-Din Ata Malik
Juvayni Maragha,
«Tarikh-i Jahan-gusha»,
1290. (Paris, Bibliotheque
Nationale) Frontispice.
Le gouverneur et son

secrétaire.




Ala al-Din Ata Malik

Juv:\_\'ni N lnmghn.

«Tarikh-i Jahan-gusha»,
1290. (Paris, Bib|iothéquc
Nationale) Frontispice.
Le gouverneur et son

secrétaire.
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Abu Sa'id Ubayda“ah ibn Jibra'il b et Ubnydallah ibn Bakhtishu, « Manafi al-hayawan »,
Maragha, 1291. (Bibliothéque Pierpont Morgan New York)
Couple de lions




Le XIV* siecle
Manafi al-hayawan
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Abu Sa'id Ubaydallah ibn Jibra'il b et Ubaydallah ibn Bakhtishu, « Manafi al-hayawan »,

Maragha, 1291. (Bibliothéque Pierpont Morgan New York)
Deux Eléphants



Abu Sa'id Ubaydallah ibn Jibra'il b et Ubaydallah ibn Bakhtishu, « Manafi al*hayawan »,
Maragha, 1291. (Bibliotheque Pierpont Morgan New York)
Le Pheenix



Le XIV® siecle

Manafi al ]m)'.’l\mn

Abu Sa'id Ubaydallah ibn Jibra'il b et L’h;lyt]n”nh ibn Bakhtishu, « Manafi al-hayawan »,

M;irag]m, 1291. (Bi[ﬁlinlhéquu Picrpnnl Morgan New York)
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Le XIV® siecle

Manafi al-hayawan
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Abu Sa'id Ubaydallah ibn Jibra'il b et Ubaydallah ibn Bakhtishu, « Manafi al-hayawan »

Maragha, 1291. (Bibliotheque Pierpont Morgan New York)

Adam et Eve




Le XIV* siecle

La Chronologie des Nations anciennes

Al-Biruni, « La Chronologie des Nations anciennes »,
Tabriz, 1407. (Bibliotheque de I'université d'Edimbourg)

Ahriman et les premiers Zoroastriens



Al-Biruni, « La (_‘.hrono]ogic des Nations anciennes »,
Tabriz, 1407. (Bibliothéquc de l'université d'Edimhourg)

Le prophéte Mohammed et sa famille recevant les envoyés du faux Prophéte Musaylima



Le XIV* siecle

La Chronologie des Nations anciennes

Al-Biruni, « La Chronologie des Nations anciennes »,
Tabriz, 1407. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)

Nabuchodonosor détruisant le Temple de Suleyman



Al-Biruni, « La Chmno|ogie des Nations anciennes »,
Tabriz, 1407. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)

Deux cavaliers sur un ine et un chameau



Le XIV* siecle

La Chronologie des Nations anciennes

Al-Biruni, « La Chmnnlngic des Nations anciennes »,

Tabriz, 1407. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)

Le pmphv':tc Mohammed désignanl Ali comme successeur a Ghadir Khumm
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Al-Biruni, « La Chronologie des Nations anciennes »,
Tabriz, 1407. [Bibliothéquc de l'université d'l:dimbourg)

L'Annonciation a Marie




Le XIV® siecle

La Chronologie des Nations anciennes
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Al-Biruni, « La Chronologie des Nations anciennes »,
Tabriz, 1407. (Bibliotht‘quc de l'université d"}:dimbourg)

Le paysan et le faux prophéte Bihafrid




Le « Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle » ou littéralement « Manuel d’Histoires »,

Tabriz, 1307-1314. (Bibliothéque de I'université d'ﬁdimbnurg)

Abd al-Muttalib et al-Harith lors de la découverte des puits de Zamzam
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Le XIV* siecle

Jami at-Tawarih

Le « Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle » ou littéralement « Manuel d’'Histoires »,
Tabriz, 1307-1314. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)

Le Prophéte Jeremiah sur les ruines de Jérusalem.




Le « Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle » ou littéralement « Manuel d’Histoires »,

Tabriz, 1307-1314. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)

La naissance du Prophé¢te Mohammed




Le XIV* siecle

Jami at-Tawarih







Le XIV* siecle

Jami at-Tawarih

Le « Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle » ou littéralement « Manuel d’Histoires »,
Tabriz, 1307-1314. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)

Mohammed enfant et le moine Bahira.



Le « Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle » ou littéralement « Manuel d’Histoires »,
Tabriz, 1307-1314. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)

La premiére révélation du Prophéte



Le XIV* siecle

Jami at-Tawarih

Le « Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle » ou littéralement « Manuel d’Histoires »,

Tabriz, 1307-1314. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)



Le « Jami at-Tawarih » = « Histoire Universelle » ou littéralement « Manuel d’Histoires »,

Tabriz, 1307-1314. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)



Le XIV* siecle

Jami at-Tawarih

Le « Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle » ou littéralement « Manuel d'Histoires »,
Tabriz, 1307-1314. (Bibliothéque de I'université d'Edimbourg)
La bataille entre les fils de Sabuktagin, Mahmud et Ismail



« Le Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle », ou littéralement « Manuel d'Histoires » Tabriz, 1307-1314. (Londres, Collection privée)

Le Prophéte Mohammed dirige Hamzah et les musulmans contre la Banu Qaynuqa

46



Le XIV* siecle

Jami at-Tawarih
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« Le Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle », ou littéralement « Manuel d’Histoires »
Tabriz, 1307-1314. (Londres, Collection privée)

Ravana, le roi de Lanka, allongé mort
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« Le Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle », ou littéralement « Manuel d'Histoires »
Tabriz, 1307-1314. (Londres, Collection privée)

L'Arche de Noé




Le XIV* siecle

Jami at-Tawarih

« Le Jami at-Tawarih » - « Histoire Universelle », ou littéralement « Manuel d’Histoires »

Tabriz, 1307-1314. (Londres, Collection privée)
Ala ad-Din Shah Halgi de Delhi donnant la mort a son oncle Firuz Shah
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Assassinat de Nizam al-Mulk. « Majmu’ah at-Tawarih ». Hérat 1420.
Istanbul. (Bibliothéque du Palais Topkapi, H 1653).
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« Le Jami at-Tawarih » Tabriz, 1380-1390. (Istanbul, Topknpi. Hazine 1654)

()ghuz et ses guerriers arrivant dans les terres de I'obscurité




« Diez Albums », Tabriz- Bagdnd. 1330-50,
(Berlin, Staatsbibliothek, Preussischer Kulturbesitz, Orientabteilung)

L'inondation lors du siége de Bagdad (page de gauche)



Le XIV* siecle
Diez Albums

« Diez Albums », Tabriz-Bagdad, 1330-50,
(Berlin, Staatsbibliothek, Preussischer Kulturbesitz, Orientabteilung)

L'inondation lors du si¢ge de Bagdad (page de droite)



« Diez Albums », Tnbriz-Bngdad, 1330-50,( Berlin, Staatsbibliothek, Preussischer Kulturbesitz, Orientabteilung)

Un cheval de course



Le XIV* siecle
Diez Albums

« Diez Albums », Tabriz-Bagdad, 1330-50, (Berlin, Staatsbibliothek, Preussischer Kulturbesitz, Orientabteilung)

Le cavalier dans les montagnes



« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah Nimeh Demotte, Tabriz, 1330.

Les funérailles d’Isfandiyar




Le XIV* siecle
Le Grand Shah Nameh de Tabriz
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« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah Nameh Demotte, Tabriz, 1330.

Le cercueil d'Iraj ramené a Faridun
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« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah Nameh Demotte, Tabriz, 1330.

Faridun en deuil d'Iraj, les pleurs de Faridun et de son épouse



Le XIV® siecle
Le Grand Shah Nameh de Tabriz

« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah Nimeh Demotte, Tabriz, 1330.

Tainush avant Isgandar et la visite du Brahman




« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah Nameh Demotte, Tabriz, 1330.

Tainush avant Isgandar et la visite du Brahman



Le XIV* siecle
Le Grand Shah Nameh de Tabriz

« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah Nameh Demotte, Tabriz, 1330.
Rustam tuant Isfandiyar






Le XIV® siecle
Le Grand Shah Nameh de Tabriz

« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah

Nimch Demotte, Tabriz, 1330. lsgnndnr construit le mur contre les

tribus sauvages de Yajuj et Majuj




Le XIV* siecle
Le Grand Shah Nameh de Tabriz
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« Le Grand Shah Nimeh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah
Niameh Demotte, Tabriz, 1330. Les chevaux en fer d'Isgandar
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« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah Nameh Demotte, Tabriz, 1330. Ardachir et son épouse

(le complot a I'empoisonnement organisé par la fille d'une ancienne femme ayant été empoisonnée par la nouvelle)



Le XIVe siecle
Le Grand Shah Nameh de Tabriz
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Isgandar devant I'arbre parlant.
Le Grand Shah Nameh de Tabriz, aussi dénommé Le Shah Nameh Demotte.
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« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah Nameh Demotte, Tabriz, 1330.
Le deuil d'Isgandar




Le XIV* siecle
Le Grand Shah Nameh de Tabriz

« Le Grand Shah Nameh de Tabriz », aussi dénommé Le Shah Nameh Demotte, Tabriz, 1330.
Bahram Gur tuant le dragon
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« Garchaspnama »,

Garschasp tuant le tigre

Tabriz 1354, (Istanbul, Topkapi H. 674)
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Garchaspnama
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Asadi Tusi, « Garchasp Nameh ». Tabriz, 1354 (Istanbul, 'l'opkapi H.674).
Garschasp la téte du chien de Iile Kalun



Peintre Chamsaddin. « Le Shah Nameh pour le
Sultan Uveys Djalair » (Album de Fateh), Tabriz,
vers 1360-70, (Istanbul, Topkapi, H.2153)

Isfandiyar tuant les loups monstrueux




Le XIV* siecle
Le Shah Nameh pour le Sultan Uveys Dijalair
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Peintre Chamsaddin. « Le Shah Nameh pour le Sultan Uveys Djalair » (Album de Fateh), Tabriz, vers 1360-70,

(Istanbul, Topkapi, H.2153) Exécution de Mani




Le XIV® siecle
Le Shah Nameh pour le Sultan Uveys Djalair

Peintre Chamsaddin. « Le Shah Nameh pour le Sultan Uveys Djalair » (Album de Fateh), Tabriz, vers 1360-70,

(Istanbul, Topkapi, H.2153) Zal transporté jusqu'au nid de Simurgh




Peintre Chamsaddin. « Le Shah Nameh pour le Sultan Uveys Djalair » (Album de Fateh), Tabriz, vers 1360-70,
(Istanbul, Topkapi, H.2153) Zal tuant un canard



Le XIV* siecle
Le Shah Nameh pour le Sultan Uveys Djalair

Peintre Chamsaddin. « Le Shah Nameh pour le Sultan Uveys Djalair » (Album de Fateh), Tabriz, vers 1360-70,

(Istanbul, 'I'opkapi. H.2153) Zal montrant son savoir-faire en envoyant une fleche dans un arbre




« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1360-70, (Istanbul, Bibliothéque de I'université F. 1422)

Les périls de la vie



Le XIV* siecle

«Kalila et Dimna»,

« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1360-70, (Istanbul, Bibliothéque de I'université F. 1422)

Jackal le pieux et ses disciples
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Le XIV® siécle

«Kalila et Dimna»,

« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1360-70,
(Istanbul, Bibliothéque de I'université F. 1422)

Le témoignage de l'arbre
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Le XIV* siecle

«Kalila et Dimna»,

« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1360-70, (Istanbul, Bibliothéquc de 'université F. 1422)

Tentative échouée d'assassinat

« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1360-70, (Istanbul, Bibliothéque de I'université F. 1422)

Le singe et le menuisier



Le XIV* siecle

«Kalila et Dimna»,

« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1360-70, (Istanbul, Biblimhéquc de I'université F. 1422)

Le chasseur saisit une tortue




Le XIV* siecle
Kalila et Dimna, 1380-90
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« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1380-90 (Istanbul, Tnpkapi, Hazine 362)

Les péri]s de la vie
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« Kalila et Dimna », Tabriz,

vers 1380-90 (Istanbul,

Topkapi, Hazine 362)

Un loup avare




Le XIV® siecle
Kalila et Dimna, 1380-90

v n//k.' s 'L’“"!_":"- Llissng L p s

’ ; 1 iv:l“!“»’l"f’-

-
3 P Op 2ty Sl Ll 7L
. . v e

/ 4 ~
‘n,.‘é"‘i’-‘.(.: VAT g
. . -

/ A,
"""‘.//n)%"”""'.’:
& -

« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1380-90 (Istanbul, Topkapi, Hazine 362)

Le sauvetage de Porfevre traitre
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« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1380-90 (Istanbul, Topkapi, Hazine 362)

La tortue volante




Le XIV® siécle
Kalila et Dimna, 1380-90
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« Kalila et Dimna », Tabriz, vers 1380-90 (Istanbul, Topkapi, Hazine 362)

Dimna se présente au Lion.




« Miraj-namé », Tabriz, vers 1360-70 (Istanbul, Topkapi, Hazine 2154)

I’Ange Gabriel portant Mohammed au-dessus des montagnes



Le XIV* siecle

Miraj-namé

L'Ange offrant une ville au Prophete. « Miraj Nameh », Tabriz, vers 1360-70.
(Istanbul, Topkapi, Hazine 2154).



Peintre Junaid, « Humay et Humayun » de Hwadja Kermani, Bagdad, 1396 (Londres, Bib]iothéquc britannique).

Le deuil apreés les noces



Le XIV* siecle
Humay et Humayun

Peintre Junaid, « Humay et Humayun » de Hwadja Kermani, Bagdad. 1396 (Londres, Bib]iothéque britannique).

La lutte entre Humay et Humayun



Peintre Junaid, « Humay et Humayun » de Hwadja Kermani, Bagdad, 1396 (Londres, Bibliothéque britannique).

Farhad visitant Chirin




Le XIV® siécle

Humay et Humayun

Peintre Junaid, « Humay et Humayun » de Hwadja Kermani, Bagdad, 1396 (Londres, Bibliothéque britannique).

Khosrov devant le chiteau de Chirin







Le XIV® siecle
Le Divan du Sultan Ahmed Djelair

Peintre Aid al-Hayy,

« Le Divan du Sultan Ahmed Dijelair », Tabriz, vers
1400, (Washington, Freer Gallery of Art).

Vallée de la séparation

101



Le XIV* siécle
Peintre Aid al-Hayy

Peintre Aid al-Hayy. (Washington, Freer Gallery of Art).
« Le réve du prince »

102
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Le XV ¢siecle



Au XV siécle, deux tribus se sont réunies : celle des Qaragoyunlu et celle des Aqqoyunlu. Elles ont érigé leur
capitale a Tabriz et le pouvoir est effectivement passé des mains des Qaragoyunlu  celles des Aqqoyunlu en I'an

1467.

Le régne des Aqqoyunlu a duré jusqu'en 1502, année ot le Chah Ismail les a és. Cela explique I'

d'une double miniature qui fait référence 2 Uzun Hasan, fondateur de la dynastie des Aqqoyunlu.

Dans les faits, il s'agissait d’une scéne de chasse du manuscrit Djami « Silsilat az Zahhab » (la chaine en or, 1549)
actuellement connue sous le nom de « Saint-Pétersbourg ». Les autres ceuvres de la seconde moitié¢ du XVe
siécle sont « I'Anthologie de Shamakhi » — créée en 1468 et qui se trouve a la Bibliotheque britannique de
Londres — et le « Divan » de Hidayet de 1478, qui est a Dublin.

Le représentant des Aqqoyunlu, Yagub-bey qui a été couronné a I'age de 14 ans, s'est, malgré son jeune dge,
montré un brillant protecteur des arts et des lettres. 1l a attiré deux excellents peintres  sa cour, Cheiki et
Dervich Muhammad. La majorité de leurs aeuvres, telle que « Khamsa » de Yagub bey qui date de 1481, se
trouvent aujourd’hui au musée de Topkapi d'Istanbul.

A Istanbul, dans I'album du sultan turc Fateh — parvenu en Turquie  ottomane suite 4 la bataille de Chaldiran
~ on découvre un portrait de Yaqub-bey entouré de ses courtisans.

Les autres membres de la dynastie des Aqqoyunlu ont gouverné sur le territoire de I'Azerbaidjan pendant les dix
derniéres années du XVe siécle, jusqu'a ce qu'en 1502 le Chah Ismail mette un terme au long régne de ces

dynasties. Il a réuni 'Azerbaidjan en un seul et méme Etat, a savoir celui des Séfévides.
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« Kalila et Dimna », Hérat vers 1430, (Istanbul, Bibliotheque du Palais de Topkapi. R. 1022)

Kalila rendant visite 2 Dimna



Le XV* siecle
Kalila et Dimna
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« Kalila et Dimna », Hérat vers 1430, (Istanbul, Bibliothéque du Palais de Topkapi, R. 1022)

Le sauvetage de l'orfévre
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Le XV* siecle

Kalila et Dimna

« Kalila et Dimna », pour Pir Budak Qaraqoyunlu, Tabriz, vers 1460, (Téhéran, Bibliothéque Gulistan)
La fable des quatre amis



« Kalila et Dimna », pour Pir Budak Qaraqoyunlu, Tabriz, vers 1460, (Téhéran, Bibliothéque Gulistan)

Le lion attaquant le taureau Shanzaba



Le XV* siecle
Kalila et Dimna

La bataille des corbeaux et des hiboux. « Kalila et Dimna », pour Pir Budak Qaraqoyounlu. Tabriz, vers 1460.
(Téhéran, Bibliothéque Gulistan).



Le XV© siecle
Le Divan
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Hidn_val, « Le Divan », pour Khalil bcy Aqqoyunlu, Tabriz 1478, Dublin, (Bib]iotlléquc Chester Beatty)
Khalil dans le vignoblc




Le XV* siecle

Moise frappant le géant Ujj « Bharat kala Bhavan »,

Tabriz, Deuxiéme moitié du XVe siécle (Université de Bénarés)
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Jami, « Silsilat al-Zahhab », scéne de chasse sur deux pages insérées dans le rit de Tabriz, deuxieme moitié du XVe siécle, Tabriz,
1549, (Saint-Pétersbourg, Bibliothéque d'Etat, Dorn 434) Scéne de chasse sur deux pages (partie gauche)
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Le XV* siecle

Silsilat al-Zahhab

Jami, « Silsilat al-Zahhab », scéne de chasse sur deux pages insérées dans le manuscrit de Tabriz, deuxiéme moitié du XVe siécle, Tabriz,
1549, (Saint-Pétersbourg, Bibliothéque d’Etat, Dorn 434) Scéne de chasse sur deux pages (partie droite)
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«A Shamakhi» (Shirvan), Anthologie datée de 1468 (Bibliotheque britannique, Add. 16561)

Le regroupement dCS hommes



Le XVe siecle
«A Shamakhi» (Shirvan), Anthologie
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«A Shamakhi» (Shirvan), Anthologie datée de 1468 (Bibliothéque britannique, Add. 16561)
Vue de Tabriz



Peintre Farhad, « Khavar Namé » par Ibn Husam al-Din, en 1427 ; vers 1450-51, selon un colophon douteux,
Musée d'arts décoratifs de Téhéran, plusicurs pages datant de 1476-77.



Le XV* siecle

Khavar Namé
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Peintre Farhad, « Khavar Namé » par Ibn Husam al-Din, en 1427 ; vers 1450-51, selon un colophon douteux, Musée d’arts décoratifs de

Téhéran, plusieurs pages datant de 1476-77. Le Prophéte Mohammed bénissant Hazrat Ali



Le XV* siecle

Khavar Namé

Peintre Farhad, « Khavar Namé » par Ibn Husam al-Din, en 1427 ;
vers 1450-51, selon un colophon douteux, Musée d’arts décoratifs de
Téhéran, plusieurs pages datant de 1476-77.

Hazrat Ali tuant le Dragon
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Le XV© siecle
Abdul Bagi Bacuvi

Peintre Abdul Bagi Bacuvi, début du XVe siecle,

(Istanbul, Hihlmthcqnc du Palais 'I'npkupl.

Hazine 2160)

Le jeune marie avec son cheval




(Album de Fateh), Tabriz, 1470-80 (Istanbul, 'l"opkapi, H. 2153)
Yaqub-bey avec ses gardiens
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Le Shah Nameh (Album de Fateh)




Le XVe siecle
Nizami, « Khamsa », 1481

Nizami, « Khamsa », Tabriz 1481 (Istanbul, 'l’opkapi H. 762)



Nizami, « Khamsa », Tabriz 1481 (Istanbul, Topkapi H. 762)
La lutte de Khosrov Parviz et Bahram Chubineh



Nizami, « Khamsa », 1481

Nizami, « Khamsa », Tabriz 1481 (Istanbul, Topkapi H. 762)
L'intronisation de Bahram Gur



Le XV* siécle
Nizami, « Khamsa », 1481
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Nizami, « Khamsa », Tabriz 1481 (Istanbul, Topkapi H. 762)

Bahram dans le palais rouge



Le XV* siecle
Mehmed, Siyah Qalem

Peintre Mehmed, Siyah Qalem, Tabriz, XV* siécle. (Album de Fateh) (Istanbul, Topkapi H. 2153)

Le lion et le taureau sur le point de combattre
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Le XVe siecle

Mehmed, Siyah Qalem

Peintre Mchmed, Siyah Qalem, Tabriz,
XVe siecle. (Album de Fateh) (Istanbul,
'I'upk;lpl H. 2153)

Les chiens




Le XV* siecle
Mehmed, Siyah Qalem

Peintre Mchmed, Siyah Qalem, Tabriz, XV siécle. (Album de
Fateh) (Istanbul, 'I‘npk.!pl H. 2153)

Le chat
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Peintre Mehmed, Siyah Qalem, Tabriz, XV si¢cle. (Album de Fateh) (Istanbul, Topkapi H. 2153)

Le jeune marié et le cheval



Le XV* siecle
Mehmed, Siyah Qalem

Peintre Mechmed, Siyah Qalem, Tabriz, XV* si¢cle.
(Album de Fateh) (Istanbul, Topkapi H. 2153)
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Le XVI¢siecle



Au début du XVle siécle, le principal événement du monde musulman est sur le point de se réaliser : le jeune et dynamique Chah Ismail parvient, aprés
une série de brillantes victoires, 4 se faire couronner & Tabriz en 1502. Le style de Tabriz, qui s'était dévcloppé au siécle précédent, vit alors son apogée, ce
qui peut étre observé avec les miniatures rajoutées a celles du Khamsa de Yagub bey.

Incomplétes au moment de la mort de Yagub-bey, elles sont effectivement tombées entre les mains de Chah Ismail, qui a intimé I'ordre de rajouter les 11

q Ces derniéres ont été réalisées par les pei de la cour parmi lesquels se trouvait un jeune artiste azerbaidjanais, Sultan Muh. d

Au début des années 1520, Chah Ismail a ordonné la création du magnifique manuscrit musulman illustré — « Shah Namch », destiné a son fils et héritier
nomm¢é Tahmasib.

Ce manuscrit, qui a été nommé par la suite le « Shah Nameh de Tahmasib », illustre la continuité entre les goat du pére et du fils. Ainsi, dans ces années

1,

fastes, le style du Sultan Muh dapu toute la kitab (la bibliothéque) qui était, a la cour de la période pré-séfévide, un véritable atelier. Le

projet le plus grandiose qu'ait jamais géré Sultan Muhammad a é¢ sans aucun doute le travail de création du magnifique « Shah Nameh », auquel ont pris

part la majorité des pei de la kitat pendant de longues années. Les bordures des pages de texte ont été décorées par de b motifs -
taux, ainsi que par 258 miniatures, qui sont de plus gmndes tailles que celles qu'on effectuait habituellement a cette époque.

Au fil de ces années, Sultan Muhammad a continué  travailler & son chef-d'ceuvre « Le Royaume de Keyumars », miniature qui deviendra par la suite un
véritable culte pour les peintres.

Dans son épilogue a 'Album de Bahram Mirza, le calligraphe Dust Muhammad, au milieu du XVle siécle, écrivait que le Sultan Muhamad était le « zénith »
de son siecle. Chef de la kitabxana de Tabriz, il qualifiait la représentation de la « Scéne avec humains portant la peau de léopard » de chef-d'oeuvre devant
lequel « les peintres les plus brillants ne pouvaient que courber I'échine ».

D’autres chefs-d’ceuvre du méme peintre tels que « L'exécution de Zohhak » et « La féte de Sadé » sont bien connus du public. Cependant, la scéne
« meyhané » du Divan et « le Mejlis » de Sam Mirza qui datent des années 1530 n'ont jamais pu étre égalées par les émotions qu'elles suscitent.

Ses miniatures de Khamsa (1539-1543) — inspirées des poémes de Nizami et exposées & la bibliothéque bri i de Londres — se différencient

9

principalement de celles qui se trouvent dans le « Shah Nameh de Tahmasib » par leur intégrité et leur harmonie. Celles-ci sont moins complétes et moins

nombreuses que celles des années 1520 & 1530, période glorieuse du travail sur le « Shah Nameh » de I'atelier de la bibliotheque.

11 est par ailleurs important de préciser que les plus grands maitres ont pris effectivement part a I"élab ion de ces ill i Certai dentre elles sont
signées Sultan Muhammad, Mirza Ali, Seyid Ali, Aga Mirak ou encore Muzaffar Ali.

« L ion du prophéte Muh d » du miniaturiste Sultan Muh d est quée par la recherche de coloris visant & émouvoir le spectateur. Le
choix, I'harmonie et la position des coul des sont trés riches.

La miniature « Khosrov guette Chirin qui se baigne » est une ocuvre du méme auteur, qui porte  l'extréme le raffi des coul et a été qualifiée
de « vrai miracle d '¢lég: ». Les historiens font férence 4 son nom, et le considére comme un génie trés instruit qui a permis I'avénement de

I'Ecole azerbaidjanaise de miniature de Tabriz.

Outre les oeuvres de cet artiste, la miniature de Mir Said intitulée « Majnun amené par une mendiante vers la tente de Chirin » se distingue par son
originalité. Trés compléte, elle est séparée en deux diagonales et quatre parties. Elle rappelle davantage une scéne de village que l'illustration d'un texte. Les
personnages principaux n'occupent qu'une place restreinte : les petits-enfants du village qui jettent des pierres a la mendiante et le chien qui aboie rappellent

le théme, tandis que le véritable sujet réside dans le grand panorama de la vie de la population nomade.

En 1548, la capitale de I'Etat azerbaidjanais des Séfévides est transférée 2 Qazwin, la cour y emménage et les peintres la suivent. A cette époque, le peintre

Mok

Muhammadi est sans doute I'un des plus célebres de I'Ecole de Tabriz et de Qazwin. L'historien Isgandar Munchi, qui cite

(-}

du a égal été le biographe de Mir Zeynalabdine, (le petit-fils de Sultan Mohammad), de Sadig bey, de Siyavuch bey et de beaucoup

di parmi les meilleurs

pel
d’autres.
Un des grands maitres de I'époque était Sadig bey Avchar. Au moment de 'arrivée au pouvoir de Chah Abbas en 1587, Sadig Bey fut nommé chef de la
kitabxana. 1l y travailla jusqu'a sa mort, en 1610. Il illustra le manuscrit « Anvar-i-Suheyli » qui date de 1593. Ce dernier est essentiellement connu pour
ses aspects innovateurs ainsi que pour le nombre de ses illustrations. Sadig bey choisit comme sujet « le vol de la tortue » et représenta un groupe de
paysans, i savoir des hommes, des femmes et des enfants qui expriment leur étonnement.

Dés la fin des années 1540, Chah Tahmasib cessa de protéger I'art et Machhad devint ainsi le centre de la peinture dans la deuxiéme partie du XVIle siécle. Ibrahim
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Mirza, le neveu du Chah Tahmasib, y fut nommé gouverneur en 1556.

Deés son arrivée au pouvoir, il ordonna que soit créé le manuscrit connu sous le nom de
« Haft Avrang » de A. Jami (qui se trouve actuellement a la Galerie Freer de Washington)
et qui sera a l'origine d’'une magnifique collection.

« Salaman et Absal se reposent sur l'lle du Bonheur » constitue I'une des meilleures

de ce it. L'ill ion de I'ile est aussi opulente que celle qui est décrite

dans le manuscrit de Jami.
Dans I ble, on les principales caractéristiques stylistiques de la mini; de
Tabriz. Des oeuvres de grande taille dép les dimensions des cadres usuels, des
leurs vives rappellent les pierres préci  des pigf des surfaces de feuilles lustrées,

des lignes harmonieuses et rythmées, les formes libres de construction, ainsi qu'un cadre

e

an I avec un p di

Les personnages mythiques sont élégants et 'environnement est merveilleux. La flore et la

faune sont de diverses natures, des motifs d'ornement raffinés sont présents sur le textile

(les habits, les tapis, les tentes, les ). lls dé égal les i bles avec de
la brique émaillée, de la céramique et du bois.

L'un des traits les plus évidents et caractéristiques est sans doute I'énergie qui se dégage de
cette ceuvre. Il faut dailleurs souligner que beaucoup d'excellentes miniatures
d'Azerbaidjan créées a Tabriz a la fin du XVle siécle sont remplies d’une grande vitalité.
Pour conclure, I'Ecole de Tabriz, formée & la fin du Xllle siécle, a connu une trés longue
évolution. Située au sein de I'Etat azerbaidjanais des Séfévides au début du XVle siecle,
cette école est devenu un centre prestigicux de la miniature au Proche-Orient. Elle s'est
dévcloppéc dlm un Ewri‘ d.c noble concurrence et en mnforq.nl ses licns avec lcs écoles

voisines.

1l est indéniable que le dével inu de I'Ecole de Tabriz du XIVe au XVle

vy

siecles lui a permis d'affirmer sa position de leader et de constituer ainsi une véritable
référence artistique pendant trois siécles.
Les siécles suivants, a savoir les XVlle, XVIlle et XIXe siécles seront marqués par une

S SOR 17
g

diminution, puis une disparition totale de la pei De plus en

plus de peintures seront faites sur toile et a I'huile, alors que les miniatures n’apparaitront
baidjan que de maniére trés fi ée dans les décorations architecturales.
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« Shah Nameh », Tabriz, début du XVle siécle (Londres, British Muséum)

Rustam endormi




Le XVI® siecle
« Shah Nameh
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Rustam endormi. « Shah Nameh », Tabriz. Début du XVle siecle.

(Londres, British Museum)




« Dastan-e Jalal-u Jamal » (Deux de ces miniatures contiennent les dates: 909/1503-4 et 910/1504-5;

(:opistc: Sultan Alj, Uppsnl. Bilwliolh{:quc de l'université) Les noces de Jul;l] et .Iama]




Le XVI* siecle
Dastan-e Jalal-u Jamal
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« Dastan-e Jalal-u Jamal » (Deux de ces miniatures contiennent les dates: 909/1503-4 et 910/1504-5;
Copiste: Sultan Ali, Uppsal, Bibliotheque de I'université) Jalal tuant le géant Chantal
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« Dastan-e Jalal-u Jamal » (Deux de ces miniatures contiennent les dates: 909/1503-4 et 910/1504-5;

Copiste: Sultan Ali, Uppsal. Bibliu(héquc de 'université) Jalal devant le yavillon turquoise



Le XVI° siecle

Dastan-e Jalal-u Jamal
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« Dastan-e Jalal-u Jamal » (Deux de ces miniatures contiennent les dates: 909/1503-4 et 910/1504-5;

Copiste: Sultan Ali, Uppsal, Bibliothéque de I'université) Jalal écoutant la rose



Nizami, « Khamsa pour Yagub-bey Aqqoyunlu », Tabriz, début du XVle siécle (Istanbul, Topkapi, H.762)

Bahram Gur dans le pavillon blanc
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5 Le XVI° siecle

Nizami. Khamsa

Nizami, « Khamsa pour Yagub-bey Aqqoyunlu », Tabriz, début du XVIe siécle (Istanbul, Topkapi, H.762)

Khosrov tuant le lion devant la tente de Chirin



Nizami, « Khamsa pour Yagub-bey Aqqoyunlu », Tabriz, début du XVle siécle (Istanbul, Topkapi, H.762)

La mort de Darius I11



Nizami.
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Nizami, « Khamsa pour Yagub-bey Aqqoyunlu », Tabriz, début du XVle siécle (Istanbul, Topkapi, H.762)

Khosrov guettant Chirin en train de se baigner

Le XVI* siécle

Khamsa



Tabriz, début du XVle siécle (Istanbul, Topkapi, H.762)

Isgandar (Alexandre le Grand) ct Nushaba

Nizami, « Khamsa pour Yagub-bey Aqqoyunlu »,



Le XVI° siécle

Nizami. Khamsa

Nizami, « Khamsa pour Yagub-bey Aqqoyunlu », Tabriz, début du XVle siécle (Istanbul, Topkapi, H.762)

Isgandar discutant avec un berger



Nizami, « Khamsa pour Yagub-bey Aqqoyunlu », Tabriz, début du XVle si¢cle

(aujourd’hui dans la collection Keir, 2 Londres) Mirage



Le XVI° siecle

Nizami. Khamsa

Nizami, « Khamsa pour Yagub-bey Aqqoyunlu »,
Tabriz, début du XVle siécle (aujourd’hui dans la collection Keir, a Londres)



Le XVI° siecle
Guy u Chawgan

Guy u Chawgan, le Ballon et la bdgucllc Polo, Tabriz 1523-24, (Saint l’étcrsbourg, Dorn 441)

Les joueurs de Chawgan




Le XVI* siécle
Chah Tahmasib

Peintre Chah Tahmasib, Tabriz, fin 1520 ou début des années 1530.

La caricature de Karpuz Sultan




Le XVI° siecle
Le Divan de Hafez
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Le Divan de Hafez, Tabriz vers 1530, (précédcmmenl dans la collection Cartier, a Paris;

actuellement au Musée Fogg de I'art, 2 Cambridge, Massachusetts). La féte a la cour de Sam-Mirza



Le XVle siecle

Alisher Navoi, « Le Divan »

Alisher Navoi, « Le Divan » Tabriz, 1527, (Paris, Bibliotheque Nationale)
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Le XVI° siecle
Le Shah Nameh, 1524

« Le Shah Nameh », Tabriz, 1524, (Saint-Pétersbourg, Institut des Manuscrits Orientaux D-184)

Manoutchohr revenant de la bataille



Le XVI* siécle

Peintre Bihzad, Tondo

Peintre Bihzad, Tondo, (miniature circulaire), Tabriz 1523 (\Vnshinglnn. Freer (}n]lcr}' of Art)

Le vieil homme et la jeunesse







Le XVI° siecle
Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh» , vers 1520-30
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Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild, Paris. Actuellement

dans la collection de A. Houghton, Etats-Unis) La cour de Gayumarth






Le XVI siecle
Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh» , vers 1520-30

Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild,

Paris. Actuellement dans la collection de A. Huughlnn, Etats-Unis) La féte de Sade




Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild, Paris. Actuellement

dans la collection de A. ”nughlmh Etats-Unis) Rustam poursuivant Akvan




Le XVI siecle
Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh» , vers 1520-30

Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (;ulparm'ant dans la collection d'E. de Rothschild,

Paris. Actuellement dans la collection de A. Houg]\lon. Etats-Unis)
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Chah Ismail Safavide, « Le Shah Namehn», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild,
Paris. Actuellement dans la collection de A. Houghton, Etats-Unis) Faridun mettant ses fils a I'épreuve



Le XVI° siecle
Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh» , vers 1520-30

Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild,
Paris. Actuellement dans la collection de A. Houghton, Etats-Unis) L'épreuve du feu de Siyavuch
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Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild,

Paris. Actuellement dans la collection de A. f’{nug]\lon, Etats-Unis) Ardachir et son esclave Gulnar




Le XVI siecle
Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh» , vers 1520-30

Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild,

Paris. Actuellement dans la collection de A. Houghton, Etats-Unis) L'histoire de Havtvad et le ver




Le XVI* siecle

Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh» ,

vers 1520-30

Chah Ismail Safavide, « Le Shah
Nimeh», Tabriz, vers 1520-30,

(auparavant dans la collection

d’E. de Rothschild, Paris.

Actuellement dans la collection
de A. Hougl’llon. Etats-Unis)
La lutte entre Rustam et le

guerrier de Turan




Chah TIsmail Safavide,

« Le Shah Namehs»,

Tabriz, vers 1520-30,
(auparavant dans la
collection d’E. de Rothschild,

Paris. Actuellement dans

la collection de A. Hnughmn.

Etats-Unis) Sam venant a

la montagne Alburz
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Chah Ismail Safavide,
«Le Shah Nameh»,
Tabriz, vers 1520-30,
(auparavant dans la
collection d’E. de
Rothschild, Paris.
Actuellement dans la
collection de A
Houghton, Etats-Unis)
Rustam assassinant le

sorcier Gul



Chah Ismail Safavide,

«Le Shah Niameh», Tabriz,
vers 1520-30, (auparavant
dans la collection d’E. de
Rothschild, Paris.
Actuellement dans la
collection de A. Houghton,
Etats-Unis)

Zahhak assassinant

Birmayeh




Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de
Rothschild, Paris. Actuellement dans la collection de A. Houghton, Etats-Unis) Le camp iranien attaqué



Le XV siécle
Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh» , vers 1520-30
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Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de
Rothschild, Paris. Actuellement dans la collection de A. Houghton, Etats-Unis) La mort du roi Mardas



Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild,

Paris. Actuellement dans la collection de A. Houghton, Etats-Unis) Zohrab capturant le cheval




Le XVI° siecle
Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh» , vers 1520-30
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Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild,

Paris. Actuellement dans la collection de A. Houghton, Etats-Unis) Ferdowsi rencontrant les poetes de la cour de Ghazna
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Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild,
Paris. Actuellement dans la collection de A. Houghton, Etats-Unis) Le combat de Rustam contre Changul



Le XVI° siecle
Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nameh» , vers 1520-30
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Chah Ismail Safavide, « Le Shah Nimeh», Tabriz, vers 1520-30, (auparavant dans la collection d’E. de Rothschild,

Paris. Actuellement dans la collection de A. Houghton. Etats-Unis) Rustam et sept champions chassant & Turan
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Nizami, «Khamsa», Tabriz 1539-43 (Bibliothéque britannique Or. 2265)

Chapur ramenant le portrait de Khosrov a Chirin



Le XVI° siécle

1539-43

Nizami, «Khamsa»,

Nizami, «Khamsa», Tabriz 1539-43 (Bibliothéque britannique Or. 2265)

Duel de deux physiciens adversaires



Nizami, «Khamsa», Tabriz 1539-43 (Bibliothéque britannique Or. 2265)

Barbad jouant pour Khosrov



Le XVI° siecle
Nizami, «Khamsa», 1539-43

Page détachée, (conservée a Edimbourg. Royal Scottish Museum).

La bataille avec Bahram Chubine
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Nizami, « Khamsa », Tabriz 1539-43 (Bibliothéque britannique Or. 2265)

Bahmm chass:mt un Iion




Le XVI° siécle
Nizami, «Khamsa», 1539-43

Nizami, « Khamsa », Tabriz 1539-43 (Bibliothéque britannique Or. 2265)

Sultan Sanjar et la vieille femme



Jami, « Silsilat al-Dhahhab » scéne de chasse a double page. Tabriz, 1549
(Saint-Pétersbourg, Bibliothéque d’Etat, Dorn 434) Scéne de chasse (partie gauche)



Le XVI° siécle
Silsilat al-Dhahhab of Jami

Jami, « Silsilat al-Dhahhab » scéne de chasse a double page. Tabriz, 1549 (Saint-Pétersbourg,
Bibliothéque d’Etat, Dorn 434) Scéne de chasse (partie droite)



«Falname», Qazvin, 1550 env.( \Vashingmn. Freer Ga“cry of Art)

lsgandar (Alexandre le Grand) réconforte Darius I mourant




Le XVI° siecle

Falname

«Falname», Qazvin, 1550 env.(Washington, Freer Gallery of Art)

Un vieil homme menagant un chameau



-—

N

,i‘.‘ :
"M
" A N A A N O v LY
'STSY ﬁ('}z(:i\t’; '>§\ 0‘¢0 e
LR H
o e e

;

«Falname», Qazvin, 1550 cnv.(Washington, Freer Gnllcry of Art)
Majnun a la Kaaba de la Mecque



Le XV siecle

Falname

«Falname», Qazvin, 1550 env.(Washington, Freer Gallery of Art)

Un démon et un cavalier
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Chah Ismail II, « Le Shah Nameh », Qazvin 1576-77.



Le XVI siecle
Chah Ismail II, « Le Shah Nameh », 1576-77.

Chah Ismail II, « Le Shah Nameh », 1576-77.

Sam venant & la montagne Alburz



Le XVI° siecle

A. Jami, « Silsilat az-Zahhab », Qazvin 1567-77

L’homme essayant de sauver la peau d’ours
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Le Prince dans le jardin

Peintre Sultan, Mohammed, Tabriz, 1530.
(Saint-Pétersbourg, Bibliotheque d'Etat)



Peintre Muhammadi, Qazvin, 1570 (Paris, de Louvre)

Le berger avec sa flate




Le XVI° siecle

Peintre Muhammadi

Peintre Muhammadi, Qazvin, 1570 (Paris, de Louvre)

Le Sultan au bord d'un torrent



Peintre Muhammadi,

Qazvin, 1570 (Paris, de

Louvre)

L’amour de Majnun




L’homme pauvre et le

prince.
Peintre Muhammadi.
Gazvin 1570.

(Paris, Louvre).
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Le XVI° siecle
Peintre Mirza Ali

Peintre Mirza Ali, Tabriz, 1540

Les amoureux ﬂirtant

Peintre Mirza Ali, Tabriz, 1540

Mehr tuant un lion



S 5 o 8
€& 33
: ©
an/&
;: ©
T B 5 g
.r.m.ﬂam
S£3 ¢
s 8 &
s S
A, g
cw o

g8

- Sl




Le XVI° siecle
Peintre Agha Mirak

Peintre Agha Mirak, Tabriz, vers 1530,
(Washington, Freer Gallery of Art) Le Prince allongé



Peintre Mir Sayyid. Tabriz, vers 1540 (Paris, Musee Guimet)

Le portrait de Mir Mussavir



Le XVI siecle
Peintre Mir Sayyid

Peintre Mir Say)'id. Tabriz, vers 1540 (Paris, Musee Guimet)

Le prince et le page




Le XVI siécle

208

Peintre Mir Musavvir, Tabriz, vers, 1530
¥ 5 Khall

Sarkhan requé son

Peintre Muzaffar Ali, Tabriz, vers 1540

Mehr jouant au Polo avec le roi
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Anvar-i Suhayli (Kalila et Dimna), Qazvin, 1593 (Genéve, collection du Prince Sadruddin Agha khan)
La Tortue volante



Le XVI° siecle

Anvar-i Suhayli (Kalila et Dimna)

-J‘F.v;':"-“"'f."—l'.-'.‘-!-‘.v"-'.-"."'s Pitrmir A
‘! D7 Sk OO P (RPTS STRRCE YR
|

-

! . '}-'r._-;—,/ ‘ '.’.-.“",',"\"'SA;),‘.',""".
g e L/ ‘.'

’ v = T r 4 .

S = Pb‘o et L Ny VRS T

;iﬂ"‘)'.’ .;-'—'4.3.’-‘ 'b-' ' ‘> ’ v.\.l.o‘.\— "v ~

e —— . — A ——— — — ————— —

- > - - =u - - - -

2.
} 2 : svd Ade !
ll Pl e i -"-_ T T° Oy

e R i)

Anvar-i Suhayli (Kalila et Dimna), Qazvin, 1593 (Genéve, collection du Prince Sadruddin Agha khan)

Un dresseur de chameau sauvant le serpent



Abdul Rahman Jami, « Haft awrang» (« Sept Royaumes ou la constellation de la Grande Ourse ») Machhad 1556-1565.

(Washington, Freer Gallery of Art) Le derviche relevant les cheveux de sa bien-aimée au hammam



Le XVI° siecle
Haft awrang
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Abdul Rahman Jami, « Haft awrang» (« Sept Royaumes ou la constellation de la Grande Ourse ») Machhad 1556-1565.
(Washington, Freer Gallery of Art) Qays apercevant Leyli pour la premiére fois



Abdul Rahman Jami, « Haft awrang» (« Sept Royaumes ou la constellation de la Grande Ourse ») Machhad 1556-1565.
(Washington, Freer Gallery of Art) Majnun se présentant devant Leyli déguisé en mouton



Le XVle siécle ’

Haft awrang |

Abdul Rahman Jami, « Haft awrang» (« Sept Roy ou la ¢ llation de la Grande Ourse ») Machhad 1556-1565.
(Washington, Freer Gallery of Art) Yusuf (Joseph) sauvé du puits.




Abdul Rahman Jami, « Haft awrang» (« Scpl Royaumes ou la constellation de la Grande Ourse ») Machhad 1556-1565.

(Washington, Freer Gallery of Art) Yusif (_Inscph) organise une féte pour ses fréres




Le XVle siecle

Haft awrang

Abdul Rahman Jami, « Haft awrang» (« Sept Royaumes ou la constellation de la Grande Ourse ») Machhad 1556-1565.

(\\'u.\hiﬂghm, Freer Gallery of Art) Salaman et Absal se reposent sur I'ile du Bonheur




Abdul Rahman Jami, « Haft awrang» (« Sept Royaumes ou la constellation de la Grande Ourse ») Machhad 1556-1565.
(Washington, Freer Gallery of Art) Un Africain de I'est se regardant dans le miroir



Le XVI° siécle
Haft awrang

Abdul Rahman Jami, « Haft awrang» (« Sept Royaumes ou la constellation de la Grande Ourse ») Machhad 1556-1565.
(Washington, Freer Gallery of Art) Le préche de Joseph (Yusuf) aux jeunes filles de Zulaykha dans son jardin
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bdul Rahman Jami, « Haft awrang» Svpl Rn(\'dumcs ou la constellation de la Grande Ourse »)
Machhad 1556-1565. (\\"ushinglnn, Freer (;a”ury of Art)

Le gnostique ayant une on des Anges qui portent les rayons de Lumiére au poete Saadi




Le XVI° siecle
Haft awrang

Abdul Rahman Jami, « Haft awrang» (« Sept Royaumes ou la constellation de la Grande Ourse »)
Machhad 1556-1565. (Washington, Freer Gallery of Art)
Aziz et Zulaykha entrant dans la capitale de I'Egypte et les Egyptiens sortant pour les saluer.



Peintre S;ldiq bcy Afchar, Tabriz-Qazvin, vers 1570 (Paris, Musée Guimet)

Un derviche a dos d'ine




Le XVI siécle

Peintre inconnu, Qazvin, vers 1560 (Saint Pélcrsbuurg. musée de I'Ermilagc)

Le dernier gouverneur de la tribu des Moutons Blancs, Murad Aqq())'llnlll




Peintre Velican, Page d’Album, Turquie, deuxiéme moitié¢ du XVI* siecle (Istanbul, Topkapi, H.2162)

Peri avec un luth



Le XVle siécle

Peintre Velican

Peintre Velican, Page d’Album Turquie, milieu du XVle siécle (Istanbul, Topkapi, H.2147)

Combat entre le lion et le dragon






Hamzanameh. Inde, Mughaff, vers 1570 (Washington, Freer
Gallery of Art)

Hamzanameh. Inde, Mughalf, vers 1570 (Washington, Freer Gallery of Art)

Omar arrivant au Caravansérail de Baba Juneyd

Le XVI° siecle

Hamzanameh



Peintre Abd-al Samed Chirazi, Mughal , Inde, vers 1570

La lutte des deux chameaux



Peintre Dust Mohammed, Page d’album. Inde, Mughal, vers 1556-60
Portrait de Chah Abu'l-Ma'ali

Le XVI° siecle
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T es XVIIe-XIX® siecles



Du XVIle au XIXe siécles la peinture murale, qui avait déja une tradition artistique séculaire, a vécu une véritable renaissance. C'est pendant ces deux siécles que

Kl

son a véri émergé et a constitué une source d'informations principales pour les historiens de I'art azerbaidjanais.

14 b

Ces peintures murales trouvent leurs racines dans l'art de la miniature de la période classique (XIIle-XVIle siécle). D'autre part, elles portent en elles les germes

d'une lle percep que du monde, qui a été complitement réformée dans l'art azerbaidjanais du début du XXe siecle.

Par rapport aux miniatures des manuscrits, cet art était b p moins oné et d it par éq b p plus ible. 1l servait a
décorer les constructions publiques et les quartiers des villes.

A coté de celles qui avaient un & iell | (géométrique ou végétal), on trouvait également sur les murs des peintures représentant des

thémes de guerre et de chasse, de fétes et de soirées musicales, de sujets littéraires ainsi que de motifs folkloriques. On trouvait également des portraits de
personnages historiques et des scénes de la vie quotidienne.
P.Butkov, militaire de la guerre russo-iranienne, découvrit ainsi des scénes de guerre et de chasse dans une maison de Chéki en 1796. On sait aujourd’hui qu'il a

également pu mettre la main sur des sujets imagés qui ont trait a la vie quotidienne. Dans ses récits, le général Bulgakov décrit des peintures représentant des

sujets historiques a l'intérieur méme du palais des « khan » de Bakou.

Vers 1840, G. Gagarine a peint le h de Shamakhi qu'il a orné de peintures décoratives et des scénes de chasse a multiples figures. Les maisons de

articuliers 4 Lahij ont également été couvertes par le maitre Achraf. Cependant, les pei les les plus significatives sont celles de Huseyngulu khan

an et en particulier celles qui sont a l'intériecur méme de la salle des miroirs.

¢ baron A.von Gasthausen, F. Machkov et G. Gagarine ont laissé une description particulié inté de la pei figurative ainsi que de celle qui

te les scénes de guerre. En assistant a la restauration du palais et de ses peintures en 1850 en compagnie de Mirza Gadim Irevani, ils ont mis la main sur
aucoup d'autres ceuvres, que ce soit au palais des khans de Chéki ou au sein méme de leur résidence privée.
Aux cdtés des fresques du XVIII” siécle, les grands maitres Gambir Garabagli, Safar Mirza Jafar, Ali Gulu et Gurban Ali et d'autres ont pu créer au XIX" siécle

leurs propres ceuvres. Parallel aux repré ions de la faune et de la flore d'Azerbaidjan, existaient aussi dans le palais des frises représentant des scénes de

guerre et de chasse.

1. a 4 e

et se isent par une de perspective et de détails inutiles dans les représentations des

Ces oecuvres sont assez traditi

sans grand

personnages. Certains héros sont cependant représentés de itre trés individualisée, ce qui donne & ces oeuvres un effet vivant et dynamique.
Lors la découverte de ces miniatures, on a également mis la main sur des modeles faits au chevalet avec de la peinture 4 huile. Dans les ceuvres du style gajar, il
y une surprenante synthése entre les techniques européennes et I'art oriental de peindre. Comme tout « art de la cour des khans », la spécificité de la peinture de

Gajar se caractérise par la variété extraordinaire des vétements et des bijoux , du travail sur les perles et les diadémes ainsi que sur tous les autres accessoires. Trés

souvent les oeuvres sont peintes dans une palette de couleurs douces, dans laquelle les nuances de jaune et de rouge occupent une place prépondérante. La couleur

i .
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noire est également trés expressive et donne un aspect de profondeur et une réelle majesté aux ceuvres

La pré ion des p ge, leur regard et la maniére de se tenir sont trés importants. On peut ainsi mentionner des peintures, telles « la jeune femme qui

joue du daf » d'Abu Gassem Tabrizi (1916) ou « le jeune homme jouant du saz », qui sont au musée des Beaux-arts de Géorgie. La toile d’Ismail Djelair « devant



le samovar », exposée au musée de Victoria et Albert a Londres présente, quant & elle, un intérét absolument unique. Les différentes femmes représentées sont peintes

avec une telle inspiration que le visiteur reste sur 'impression qu'elles sont figées dans une cérémonie religieuse. Il n'y a rien d’habituel ou de banal dans cette

pei qui p i bl ique. Le | blime du peintre ct la majesté des personnages font de cette ceuvre une exclusivité de la peinture de Gajar.

prosuy Bags
11 est important de spécifier que le style dit de Gajar occupe une place particuliere dans l'art du XIX" sitcle. Ceci est notamment dii aux différentes découvertes et
plus spécifiquement a celles de Chéki, qui offre la particularité d’étre un art de cour complétement laique.

Quand bien méme certaines d'entre elles ont moins de valeur ou sont tout simplement des copies, leur nombre est beaucoup plus élevé que celui des périodes

haid:
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précédentes et ne peut étre comparé qu'a celui de la Renaissance en Europe. Parmi les ceuvres des pei is qui se t au musée national des

Beaux-arts de Géorgie, on trouve les noms de Mohammed Hassan et de ses fils Beglar aga et Abulfaz. Les ceuvres sont réalisées selon les traits du style de Gajar,

au caractére solennel, avec des habits et des accessoires raffinés, ainsi qu'une importance particuliére accordée a I'individualisation des p ges. Les deux

portraits d'Allahverdu Afchar, prince héritier de Tabriz, effectués par Abbas Mirza, sont remarquables. Il s'agit d'un portait solennel, qui c dant une

1 4 r

dimension psychologique reflétée par l'aisance naturelle du personnage.

Le style de Gajar s'est développé a la fin du XVIIle & Téhéran. A l'instar du style de la cour de la dynastie turque de Gajar, il a atteint son apogée sous le Chah

Fathali Gajar. Le mélange des traditions occidentales et orientales lui donne son originalité. Ce phénome istique est lié & la tradition d'apprenti

sage des peintres orientaux en Europe.

Le style de Gajar n’était pas uniquement un art de cour. Ses principes se sont répandus par I'intermédiaire des arts appliqués. On le trouve dans les peintures
bois, dans les palais et les maisons des particuliers ainsi que sur la lle métallique ¢ F
En plus des peintres mentionnés par A. M. Grigolia, on connait égal les autres repré de la famille des Afchar (Allahverdi, Abul Aliachraf) ai

que les peintres azerbaidjanais de la période Gajar, tels que Abulhassan Tabrizi, Mehrali, ou encore Ismail Djelair. De par I'excellence de leurs ceuvres, ces derniers
ont eu une grande influence dans le processus de formation de I'Etat azerbaidjanais des Séfévides.

Cependant, les spécialistes s' dent a dire que la véritable gloire de cette aire culturelle vient de la famille Afchar, dont les ceuvres ont influencé la peinture

fl

murale du XIX® siecle. Dans les faits, le role du style de Gajar dans ['histoire de I'art azerbaidj

f ¢ la tradition des peintures

is a été primordial, car il a i
murales et 'ceuvre de Mirza Gadim Irevani.
A partir du début du XIXe siécle, on observe des changements significatifs dans I'art azerbaidjanais qui prend une toute autre direction. Cette évolution s'est pro-

duite notamment gréce aux activités d'intellectuels tels que Mirza Chafi Wazeh, Mirza Fatali Akhundov, Hasanbey Zerdabi, mais également grice aux influences

des civilisations russe et occidentale. La dé isation de la culture se manifeste & travers I'apparition de publications illustrées ainsi que dans I'oeuvre de peintres
comme Mirza Gadim Irévani, Mir Mohsun Navvab, Khurchudbanu Natavan, etc.

La renommée de M.K.Irevani (1825-75) a longtemps été due a ses peintures murales, ses broderies et a ses illustrations d'objets de la vie quotidienne.

Cependant, sous linfl des ! d de Part, il s'est posé de nouveaux objectifs, aussi bien dans |'assemblage des couleurs que dans la composition

des lignes.



Invité pour la restauration du palais des khans d'Irevan, en 1850, Mirza
Gadim Irevani a créé en méme temps que les peintures décoratives une
série de portraits, parmi lesquels figure celui d’Abbas Mirza. Dans ce
dernier, tout est réaliste, la barbe, le visage et les traits ainsi que
Iexpression des yeux. Un autre beau portrait féminin de Mirza Gadim
Irevani est celui de « Mah Talat », exposé au musée des Beaux-arts de
Géorgie. Dans ses riches atours, portant un chile et une rose dans les
cheveux, elle observe attentivement le spectateur de ses grands yeux
tristes.

Un autre peintre connu de cette époque est Mir Mohsun Navvab (1835-

1918), un érudit et un grand i de la i de

4

I'astronomie, de la poésie, ainsi que de la peinture. Originaire de
Choucha, il a créé et présidé un cercle de musique. Excellent poéte et
calligraphe, il s'est spécialisé dans les paysages alors que Mirza Gadim

était iell un itiste. Mir Mohsun Navvab est trés connu

P

pour ses illustrations et son célébre poéme « Bahr —ul Hazan » qui est
conservé a I'Institut des manuscrits d’Azerbaidjan. Ses po¢mes se
distinguent par l'originalité de leur forme et la maitrise de leur
composition.

Une autre artiste trés connue de I'époque était Khurchud Banu Natavan
(1832-97). Poétesse et calligraphe, elle était également peintre et

brodeuse. On sait aujourd’hui que lorsqu'elle était a Thilissi chez son

fils Mehtigulu khan, elle dessinait en plein air au bord de la Koura des
esquisses a l'aquarelle ou au crayon. Il existe aujourd’hui des albums
avec plus de 30 de ses illustrations, qui sont des paysages et des
représentations d'oiseaux.

Toutes ces traditions ont trouvé leurs échos dans I'ceuvre de Bahruz

Kangarli et d'Azim Azimzadé.
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XVIIS-XIX® siecles

Peintre Aga Rza Tabrizi

Le hcrgcr. 1634. Peintre Aga Rza Tabrizi (Rza yi Abbasi).
1565-1635. (Saint-Pétersbourg)

Les amoureux

Peintre Aga Rza Tabrizi (Rza-yi Abbasi). 1565-1635.

(New-York, Metropolitan Museum of Art)




Une jeune femme de la cour. Peintre Aga Rza Tabrizi (Rza-yi Abbasi). 1565-1635.
(Berlin, Musée de I'Art islamique)



XVIFE-XIX® siecles
Peintre Aga Rza Tabrizi

Un jeune assis. Peintre Aga Rza Tabrizi (Rza-yi Abbasi). 1565-1635.
(Collection privée)



XVI-XIX siecles

Une princesse assise. Peintre Veli Jan Tabrizi. Page d'un album.

(Istanbul, Topkapi, Murakka)



Femme tendant un huqqa
(nnrgui]é).

Peintre Muhammad Gasim-|
Tabrizi. 1640-50. Ispahan.

(Londres, collection Khalili)







Bibur, premier empereur moghol, faisant une baise main a Shah Ismail.

Ali-Gouli bey Jabbadar.




. /Scépe de lmt:me (fragments). Peinture. murale. Frise
J, v .
,'l.c Palais des Khans de Chéki
y *
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Les fleurs et les oiseaux. Page d'un album. (Saint-Pétersbourg, Ermitage).
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